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1 Einleitung

Die Figuren des Western spielen eine vorgegebene, festgelegte Handlung, die vom
Drehbuch vorgegeben ist. Doch das Handeln der Personen ist auch vorgegeben
durch den historischen und mythologischen Hintergrund der Siedler im »Wilden
Westen«. Die Handlungen lassen sich aus den gegebenen Grundkonflikten und
Konstellationen erkldren, denen die Menschen im Westen ausgesetzt waren. In kei-
nem anderen Genre als im Western, vielleicht auller dem Kriegsfilm, erscheinen die
Figuren so von einem hoheren Befehl, von gottlichem Auftrag motiviert und im Be-
wulltsein, Ausfiihrende des vorbestimmten Schicksals zu sein. Der schwarze Falke
(The Searchers, USA 1956, Regie: John Ford) ist hierfiir ein hervorragendes Bei-
spiel.

Nach der Zusammenfassung des Filminhalts mochte ich zuerst die Hintergriinde
der Besiedlung des amerikanischen Westens beleuchten und dann untersuchen, wo
sich die hieraus entstehenden Konsequenzen im vorliegenden Film manifestieren.

2 Die Fakten und Hintergriinde

2.1 Die Handlung des Films

Texas im Jahre 1868. Ethan Edwards (John Wayne) kehrt nach drei Jahren auf
den Bauernhof der Familie seines Bruders Aaron (Walter Coy) und dessen Frau
Martha (Dorothy Jordan) heim. Zusammen mit anderen Siedlern und dem Pastor
Clayton (Ward Bond) macht er sich auf, um einen Viehdiebstahl in der Nachbar-
schaft aufzuklaren. Zu spat erkennen die Méanner, dal} sie von Komantschen von
der Siedlung fortgelockt worden. Als sie zuriickkehren, steht der Hof der Familie
Edwards in Flammen, die Eltern sind getotet, die Tochter Lucy (Pippa Scott) und
Deborah (Natalie Wood) entfiihrt. Es wird eine Gruppe der Biirgerwehr zusammen-
gestellt, die sich an die Spur der Komantschen heftet. Unterwegs wird Ethans ab-
grundtiefer Hal3 auf die Komantschen deutlich. Nach einem Gefecht mit den India-
nern will Ethan allein weiterziehen, aber Lucys Verlobter Brad Jorgensen (Harry
Carey Jr.) und Martin Pawley (Jeffrey Hunter), den die Edwards bei sich aufge-
nommen hatten, nachdem seine Eltern von Indianern massakriert worden waren,
bestehen darauf, ihn zu begleiten. Etwas spater findet Ethan Lucys Leiche, worauf-
hin Brad die Nerven verliert, in das Indianerlager hineinreitet und dort getotet
wird.

Nach einem weiteren Jahr der Suche kehren Ethan und Martin fiirs erste zuriick
in die Siedlung. Sie kommen bei der Familie von Martins Freundin, Laurie Jorgen-
sen (Vera Miles) unter. Dort erhalten sie neue Hinweise auf den Verbleib von De-
borah. Erneut ziehen die beiden los, um sie zu finden. Unterwegs ersteht Martin
bei Tauschgeschaften mit Indianern »aus Versehen« eine Braut. Spater finden sie
ein von der Kavallerie niedergemetzeltes Indianerlager. Die Nordstaatler haben ein



paar weille Gefangene aus dem Lager mitgenommen, doch Debbie ist nicht darun-
ter. Ein Mexikaner hilft den beiden Suchenden, den Komantschenstamm aufzuspi-
ren, der Debbie gefangenhalt. Sie ist inzwischen die Frau des Hauptlings Schwar-
zer Falke (Henry Brandon) geworden. Als sie auf Martin und Ethan trifft, werden
die unterschiedlichen Absichten der beiden deutlich: Martin méchte Debbie zurtick
in die »Zivilisation« holen, wahrend Ethan sie toten will, da sie in seinen Augen
keine Weille mehr ist. Bevor eine Entscheidung féllt, wird Ethan von einem Pfeil
verwundet, und so kehren die beiden wiederum zu Familie Jorgensen zurtick.

Dort mull Martin feststellen, dafl Laurie im Begriff ist, seinen Nebenbuhler
Charlie (Ken Curtis) zu heiraten, weil sie nicht wullte, ob es sich lohnen wiirde, auf
den unsteten Martin zu warten. Nach einer Schlégerei zwischen den beiden Kon-
trahenten wird die Hochzeit abgesagt. Ein Bote der Kavallerie trifft ein, und man
beschlief3t, das Indianerlager mit der Bliirgerwehr im Morgengrauen anzugreifen.
Die Ménner rechnen darauf, daf3 Debbie im Falle eines Angriffs von den Komant-
schen getotet wird, aber Martin geht allein voraus und bringt Deborah kurz vor der
Attacke in Sicherheit. Ethan nimmt als Rache den Skalp des Hauptlings Schwarzer
Falke. Dann steht er wiederum Debbie gegeniiber, doch diesmal nimmt er sie in die
Arme und sagt zu ihr, sie gingen nun nach Hause.

Debbie ist in die Zivilisation zuriickgekehrt, Martin hat als Brautigam von Lau-
rie bei Familie Jorgensen Aufnahme in die Gesellschaft gefunden, nur Ethan kehrt
wie zuvor einsam in die Wildnis zurtck.

2.2 Die Situation der Siedler

Die Menschen, die Amerika besiedelten, hatten aus verschiedenen Griinden ihre al-
te Heimat verlassen. Getrieben von hiochst unterschiedlichen Einzelschicksalen
hatte jeder von ihnen beschlossen, sein Gliick in der neuen Welt zu suchen und
stand nun zusammen mit vielen anderen, seiner Herkunft entwurzelt, einer grund-
legend anderen Situation gegeniiber. Die Machtgefiige der alten Welt hatten sie
hinter sich gelassen, in der neuen Welt mufiten sich neue Beziehungen und Macht
verhéltnisse erst herausbilden.

Dies geschah zu einem grof3en Teil tiber den Landbesitz. Land war im von den
Weillen unerschlossenen Westen Amerikas reichlich vorhanden, genug fiir jeden.
Hieraus entstand die Mentalitat des »Self-made Man«. Jeder war auf sich allein ge-
stellt — man steckte seinen Landbesitz selbst ab, versuchte, dem Land das Notigste
zum Uberleben abzugewinnen, verteidigte sich, seine Familie und seinen Besitz mit
der Waffe in der Hand. Dies erzeugte Strukturen, die von einem starken Individua-
lismus gepragt waren.

Doch was wurde bei der Landnahme aus den Ureinwohnern? Es waren grolle An-
strengungen und tédliche Konsequenz seitens des Weillen Mannes notwendig, um
das Bild der Indianer so verzerrt zu zeichnen, dal3 die Vertreibung und Ausrottung
dieser Volker rechtfertigbar wurde. Die eigene Rolle der Siedler als Eindringlinge
und Aggressoren wurde dabei vollig ignoriert. Der Indianer wurde als unzivilisier-



ter Wilder hingestellt, der grausam und unmenschlich gegentiiber anderen und sei-
nesgleichen handelte. Er entfiihrte die Frauen der Weillen und tétete ihre Kinder
oder umgekehrt.

Und doch geht auf der anderen Seite auch eine ungeheure Anziehungskraft von
den »Wilden« aus. Dies 146t sich daraus erklaren, dal3 die eigenen unterdriickten
Triebe der Weillen auf die vermeintlichen Unzivilisierten projiziert wurden. In der
europaischen Heimat der Auswanderer war ndmlich mit der beginnenden Indu-
strialisierung eine Abkehr von der triebauslebenden Lebensweise eingetreten. Um
fir die industriellen Produktionsprozesse geriistet zu sein, war eine Triebunter-
driickung und starke Selbstbeherrschung der Menschen Voraussetzung. Nun stand
man in Amerika Menschen gegeniiber, denen all das, was man sich selber versagen
mubBte, zugeschrieben werden konnte. (Zumal noch Kolumbus glaubte, im bibli-
schen Paradies gelandet zu sein. Die Indianer muflten also Menschen vor dem Siin-
denfall, die nicht aus dem Paradies vertrieben worden waren, sein.) Die starke
Siedlerfrau, die sich mehr der klassisch méannlichen Rolle annéherte, konnte nicht
mehr das Objekt erotischer Anziehungskraft sein; die fremde, unbekannte, sinnli-
che Indianerfrau nahm so diesen Platz ein. Seefllen 1995: »Und der Westerner hat
zwel Seelen: die eine des Abenteurers, Wanderers, des Mannes, der mit den India-
nern gelebt hat, und die andere des Griinders, des Gesetzestreuen, des Familienva-
ters, des Mannes, der Wille gegen die ,,rote Flut® errichtet.«

Der weille Siedler lebte also im Zwiespalt sowohl mit sich selbst, als auch mit
den Indianern. Das ist der konflikttriachtige Stoff, aus dem die Geschichten des We-
sternfilms entspringen.

3 Die Symbolik des Films

3.1 Die eingerahmte Wildnis

»What makes a man to wander? What makes a man to roam? What makes a man
leave bed and board, and turn his back on home? Ride away, ride away, ride away!«
Nach diesen gesungenen Zeilen und dem Titel »Texas 1868« sehen wir, wie sich

eine Tir aus dem Schwarz 6ffnet und den Blick auf die Weite der Préarie freigibt.
Ahnliche »gerahmte« Kameraeinstellungen finden sich auch an anderen Stellen im
Film. Sie gliedern den Film in einzelne Abschnitte. An praktisch jeder entscheiden
den Stelle der Handlung liegt eine solche Einrahmung vor. Ganz zu Anfang bildet
die Turoffnung den Rahmen fiir Ethans ersten Auftritt. Gleichzeitig wird der Ein-
druck eines sich 6ffnenden Vorhangs erzeugt, eine Art »Biihne freil« fiir die nun fol-
gende Geschichte. Aullerdem wird durch diesen Theaterbiihneneffekt der Film-
handlung gewissermallen der Realitdtsanspruch entzogen, es wird klargemacht,
dal} es sich um ein Werk der Fiktion handelt und die Handlung auch symbolisch
verstanden werden mul3. Allerdings ist fraglich, ob dies dem Erstbetrachter bewul3t
auffallt, da diese Technik der Einrahmung erst spater im Film deutlich wird. We-



nig spater kommt schon der zweite Rahmen vor: In der 5. Minute sehen wir durch
eine Tir, wie Martin Pawley auf einem Pferd heranreitet, abspringt und das Haus
betritt. Schon durch diese beiden Szenen werden einige Gemeinsamkeiten, aber
auch Unterschiede zwischen den spateren Hauptfiguren deutlich gemacht. Beide
sind an das Leben in der Wildnis gewohnt, aber Ethan ist der geméchliche, bedacht
handelnde Typ; er 146t sein Pferd langsam schreiten, wahrend Martin ungestiim
auf einem Pferd nach Indianerart ohne Sattel herangaloppiert kommt. Von Ethan
entsteht dann auch durch die folgenden Szenen ein Bild des wortkargen, etwas ver-
schlagenen Mannes; Martin hingegen erscheint geradeheraus und ehrlich, er sagt,
was er denkt. Durch die bildliche Ahnlichkeit ihrer beiden Auftritte wird schon ein
Hinweis auf die Wichtigkeit der beiden Personen fiir den Film gegeben, da man an-
fangs ja noch nicht weil}, wer die Hauptpersonen sind. Mit seiner indianischen Her-
kunft stellt Martin eine Art Bindeglied zwischen den weillen Siedlern und den In
dianern dar, aber auch jemanden, der zu keiner der beiden Kulturen wirklich ge-
hort. Solche Doppelcharaktere und Ambivalenzen finden sich standig, vielleicht,
weil so die komplexe Natur des menschlichen Charakters am ehesten deutlich ge-
macht werden kann.

Auch fallt schon hier am Anfang auf, dal3 die Innenaufnahmen immer ziemlich
dunkel gehalten sind, im Gegensatz zu den AuBlenaufnahmen. Die Tiiren, durch die
wir blicken, stellen stets gleichzeitig einen Verbindungsweg, aber auch eine tren-
nende Barriere zwischen der Sicherheit, der dunklen Geborgenheit der »Zivilisati
on« und der gleiBenden, unbarmherzigen Wildnis dar.

Als néachstes werden in der 13. Minute Lucy und Brad von einem Tirrahmen ge-
rahmt. Wieder werden zwei wichtige Personen vorgestellt. Diese beiden kommen
aber nicht angeritten, sondern sie kiissen sich vor der Tir. Hier wird also gewisser-
malen ein letztes gemeinsames Foto der beiden Liebenden geschossen, denn Lucy
wird spater von den Indianern entfiihrt werden. Brad ist dann der dritte im Bunde
bei der Suche nach den geraubten Madchen Lucy und Debbie, nachdem sie den
Rest der Suchtruppe zuriickgelassen haben. Beide stehen im Licht der Prarie, dies
kann man als Hinweis daflir nehmen, dal3 die Wildnis ihnen spéater zum Verhéang-
nis werden wird.

Der néchste Rahmen ist in der 22. Minute zu finden. Diesmal fallt der Blick aus
dem Schuppen, in dem die Leichen von Aaron und Martha liegen, nach draullen.
Ethan kommt auf die Tiréffnung zu, im Hintergrund sind die rauchenden Ruinen
des Hofes zu sehen. Die Wildnis aulerhalb hat fiir die Vernichtung der beiden Ed-
wards gesorgt. Zuvor hatten Aaron und Ethan schon tiber das wilde, unbarmherzi-
ge Land gesprochen, und dall andere Siedler ihre Héfe schon aufgegeben haben.
Aaron sagte, er sei nur wegen Martha noch geblieben.

Es folgt die zwei Jahre dauernde Suche nach den entfiihrten Madchen, die durch
den folgenden Rahmen in der 43. Minute abgeschlossen wird. Wieder treten Leute
bei der Ankunft von Reitern aus der Tiir vors Haus. Ethan und Martin kommen ge-
meinsam zum Hof der Jorgensens, wo auch zum ersten Mal Martins Freundin Lau-
rie auftritt. Durch die lange Abwesenheit der beiden Suchenden werden nun beide



zu den Aullenseitern, die auf der wilden Seite des Tores stehen. Erst spater wird
sich zeigen, ob Martin den Weg zuriick auf die andere Seite findet. Auch Laurie ist
sich dessen nicht sicher und ist deshalb bereit, auf Martin zu verzichten und Char-
lie zu heiraten. Denn trotz der Entscheidung fiir Charlie bleibt kein Zweifel, dal3
Laurie im Grunde doch Martin liebt und nur aus ékonomischen Uberlegungen zur
Hochzeit mit Charlie bereit ist.

In der 86. Minute wird der Rahmen von einer Felsenhdhle gebildet, in die Ethan
und Martin von den Indianern hineingetrieben wurden, nachdem sie zum ersten
Mal Debbie wiedergesehen haben und Ethan sie erschieflen wollte. Diesmal sind
Ethan und Martin im Innenraum, im Dunkel des Rahmens, die Komantschen bil-
den die andere Seite. Angesichts der Wildheit der Indianer sind selbst die »zivili-
sierten Wilden« Ethan und Martin auf der Seite der Zivilisation.

In der 111. Minute wird Debbie von Ethan ebenfalls in eine Felsenhohle verfolgt.
Debbie ist, obwohl sie so lange mit den Indianern gelebt hat, nun auf der vorderen,
der schutzbediirftigen Seite des Rahmens. Ethan will sie erschielen, deshalb steht
er nun wieder auf der wilden, grausamen Seite. Doch er geht durch das Tor und
schlief3t Debbie in die Arme. Das Durch-das-Tor-Schreiten 146t eine Wandlung
Ethans vermuten, die sich aber schlie3lich doch nicht bestéatigt. Ethan wird trotz
seines Umdenkens in bezug auf Debbie am Ende weiter der einsame Wanderer
bleiben. Schliefllich erklingt in der 113. Minute wieder das Lied vom Anfang des
Films:

»A man will search his heart and soul, go searching way out there. His peace of
mind he knows he’ll find, but where, o Lord, but where. Ride away. Ride away.«

Die Zuriickgekehrten treten durch den Tirrahmen ins Haus der Jorgensens ein,
doch Ethan zogert, bleibt stehen, und kehrt dann um und verschwindet in der Pra-
rie. Die Tir schlief3t sich.

3.2 Die Verheiratung der Kulturen

Neben der Technik der Rahmung taucht den ganzen Film hindurch auch das Motiv
der Heirat respektive Zweierbeziehung auf. Paare treten in verschiedenen Kombi-
nationen auf. An erster Stelle steht hier natiirlich die Beziehung zwischen Ethan
und Martin. Ihre Beziehung und ihre Konflikte werden am besten von allen be-
leuchtet. Ihre unterschiedliche Herkunft und Perspektive wird deutlich, aber auch
ithre Gemeinsamkeiten. Beide sind mehrfach entwurzelte Personen, die sich mit
keiner Gesellschaft recht identifizieren konnen. Ethan hatte einst Martin vor dem
Tod gerettet, Martin fungiert gewissermallen als jiingeres Spiegelbild Ethans, des-
sen Weg vorgezeichnet scheint.

Martin konnte man als Prototyp des Neuen Amerikaners sehen. Er ist ein Misch-
ling, vielleicht hat er deshalb eine andere Sichtweise, da er zu keiner der beiden
Kulturen richtig gehort (er ist zwar bei den Weillen aufgewachsen, ist aber durch
seine Hautfarbe stets als »Fremder« erkennbar), und er hat seinen gesunden Men-
schenverstand nicht fiir irgendeine verbohrte, sture Idee aufgegeben. Er teilt die



Menschen nicht in Weille und Indianer ein, er erkennt Debbie noch als Verwandte
an, als ihre richtigen Verwandten sie schon lange aufgegeben haben und lieber tot
sehen mochten. Somit ist dies vielleicht die einzige Moglichkeit, sich mit der neuen
Situation zu arrangieren. Diese Figur ist leider eher hypothetischer Natur, denn in
Wirklichkeit regierten Hal3 und Gewalt noch jahrzehntelang das Verhaltnis zwi-
schen Indianern und Weillen. Da es fiir Martin ein Happy-End gibt, konnte man
ihn noch am ehesten als den Helden des Films bezeichnen. Er hat sich der neuen
Situation angepalit und dadurch »gewonnenc.

Als néchstes ist da die Beziehung zwischen Ethan, Martha und Aaron. Schon bei
der Ankunft Ethans gibt es Hinweise auf eine unerfillte Liebe zwischen Ethan und
Martha. Die Hintergrundmusik spielt »Lorenag, ein Lied aus dem Birgerkrieg, das
die Soldaten an ihre Lieben daheim erinnerte. Martha schlie3t die Augen, als
Ethan sie auf die Stirn kif3t. In der Szene, in der Aaron Ethan erzéahlt, dall andere
Siedler ihre Hofe aufgegeben haben, sagt Aaron, dal3 er nur wegen Martha noch
dort bleibe. Er fragt Ethan, warum er jetzt drei Jahre nach Kriegsende zuriickge-
kehrt sei, woraufhin Martha ihn unterbricht. Es ist offensichtlich, dal Martha auf
Ethan warten wollte; niemand wullte ja, wo er nach Kriegsende war. Ethan ist ih-
retwegen zuriickgekommen, was sie vor Aaron nicht zugeben mochte, deshalb un-
terbricht sie ihn, als er nach Ethans Beweggriinden fragt. Die Liebe von Martha
und Ethan hat wohl ein Schicksal ereilt, was sich auch spater zwischen Laurie und
Martin andeutet: Die schutzbediirftige Frau hat dem umherziehenden Wanderer
den seriosen, gesetzten Mann vorgezogen, der ihr die Sicherheit bietet, die sie in
der Wildnis bendtigt, auch wenn sie dafiir auf ihre Liebe verzichten mul3. Ethan
verliert Martha zum zweiten Mal, als der Hof von den Indianern uberfallen wird,
nachdem er sie erst kurz zuvor nach langer Zeit wiedergesehen hatte. Ethan,
sowieso schon von der Gesellschaft ausgeschlossen, hat nun auch noch seine letzten
Bezugspersonen verloren. Seine Suche ist auch eine Suche nach der verlorenen
Heimat, die er vielleicht bei seinen Verwandten trotz der Situation mit Martha
noch finden zu kénnen glaubte. Er sinnt auf Rache. Sein zuvor schon grofler Hal3
auf die Indianer wéchst noch. Uber die Motive der Indianer, den Hof zu tiberfallen,
wird erst gegen Ende des Films Klarheit geschaffen. Der Schwarze Falke wollte Ra-
che fiir seine ermordeten Sohne nehmen. Hal} folgt als Antwort auf Hal.

Ethans Hal3 schafft natiirlich keine Losung des Konflikts. Doch nach der finf
Jahre langen Suche erkennt er, daB eine Uberwindung des Hasses auch fiir ihn
personlich die einzige Moglichkeit ist, seinen Frieden zu finden. Diese Einsicht
kommt reichlich spéat; erst nachdem die Indianer niedergemetzelt wurden, erst
nachdem die lange Zeit des Suchens ihn noch hérter gemacht hat, und schlief3lich
kann er sein Schicksal auch nicht mehr dndern, er ist verdammt, zu wandern, ganz
so wie der tote Komantsche, dem er nach Beginn der Suche die Augen ausgeschos-
sen hatte, um eben dies zu erreichen. Ethans personlicher Rassismus und Indianer-
hal} steht fiir den Rassismus und Hal} aller weillen Siedler, ebenso wie seine Ent-
wurzelung von der Heimat. Deshalb mul} er sich auch in sein Schicksal ergeben,
auch wenn er personlich zu einer Einsicht gelangt ist, er mul} seine symbolische



Rolle spielen.

Die Schicksale der drei Madchen stehen stellvertretend fiir das Schicksal der
Siedlerfrauen. Sie kommen entweder um oder werden von der Wildnis »geschluckt,
wie in diesem Fall Debbie zur Frau der Indianerhduptlings Schwarzer Falke wird.
Seelllen sieht darin die »Einwurzelung der Frau auf dem Boden Amerikas«. Debbie
wird zwar zurtiickgeholt, aber dennoch kann nichts mehr wie vorher sein. Eine
grundlegende Veranderung der Menschen, die auf die Wildnis treffen, tritt in je-
dem Fall ein. Die letzte Moglichkeit ist, daf3 die Wildnis besiegt wird, und so
scheint es am Ende des Films ja auch zu sein; die Indianer sind tot und die Weillen
haben uberlebt. Alles andere wiirde natiirlich auch der Realitat widersprechen. Ins-
gesamt haben die Siedler gewonnen, aber es gab Verluste auf allen Seiten.

Das Ehepaar Jorgensen symbolisiert schliefllich die einfachen Leute, die zwar ih-
ren Rassismus nicht so offen zeigen, aber dennoch Sturheit und Gottes Beistand ge-
pachtet zu haben scheinen. Dall Glaube und Macht bei den Siedlern grofle Bedeu-
tung hatten und auch nahe beieinander standen, zeigt die Gestalt des Reverend
Clayton, der seine Rolle beliebig schnell und oft vom Pastor zum Captain der texa-
nischen Biirgerwehr und zuriick zu wechseln vermag.

Uber die Parallelkonstruktion Ethan/Martha/Aaron und Martin/Laurie/Charlie
habe ich weiter vorne schon geschrieben. Die beinahe vollzogene Hochzeit zwischen
Laurie und Charlie, bei der wiederum die beiden aus der Gesellschaft Ausgeschlos-
senen ein Ritual der Gesellschaft storen, findet ihr Pendant in der Hochzeit zwi-
schen Martin und seiner »ertauschten« Braut Look, ebenso, wie dies die umgekehr-
te Entsprechung der Heirat von Debbie und dem Schwarzen Falken ist. Damit Mar-
tin spater Laurie heiraten kann, ist allerdings der Tod von Look erforderlich, sie
wird ja bei dem Angriff der Kavallerie auf das Indianerlager getétet und von Mar-
tin als unschuldiges Opfer beklagt; denn moralisch ist der Film ja, und das nicht zu
knapp.

Die Rolle des Hauptlings Schwarzer Falke ist eine Gegenfigur zu Ethan. Nach
seinem kurzen Auftritt beim Angriff auf den Edwards-Hof verschwindet er zu-
nachst von der Bildflache, um sich dann spater immer starker als das Phantom, das
man all die Jahre gejagt hat und als der groBBe Gegenspieler herauszustellen. An
ithm kristallisiert sich Ethans Hal3, und durch die personliche Rache an ihm —
Ethan nimmt seinen Skalp — wird eine symbolische Reinigung an Debbie vollzogen,
so dall Ethan seinen Plan, Debbie zu toten, aufgeben kann.

Die zahlreichen Personenkonstellationen im Schwarzen Falken stehen fiir die
vielen verschiedenen Beziehungsgeflechte, denen die Menschen im amerikanischen
Westen ausgesetzt waren; sowohl Indianer und Weille unter sich als auch gegensei-
tig. Der Film versucht, Irrwege und Fehler der Menschen auf der Suche nach neuen
Wurzeln, nachdem sie ihre alten verloren haben, aufzuzeigen, teilweise durch star-
ken Realismus der Darstellung, wie beispielsweise beim von der Kavallerie nieder-
gemetzelten Indianerlager; das bis dahin gewohnte Bild vom glorreichen Wilden
Westen will sich nicht einstellen. Mit John Wayne in der Rolle des tragischen Anti-
helden markiert der Film das Ende der Ara des klassischen Westernfilmes. Der



Film ist nicht ganzlich ohne Hoffnung fiir die Losung der amerikanischen Konflik-
te, wie es sich an der Wandlung des Protagonisten zeigt, aber letztlich bleibt er
doch den Tatsachen verpflichtet und kann nur — fiir die Hauptfigur — tragisch en-
den.
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